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Kultura masowa

Ma wspoélczesnie najwigkszy wplyw na socjalizacje
mtodego pokolenia 1 zycie ludzi dorostych. Stanowi, obok
kultury ludowej 1 zinstytucjonalizowanej, trzeci uktad
kultury.

Rozw¢;  kultury masowej; bylby niemozliwy bez
odpowiednich wynalazkow 1 techniki. (tj.  druku,
elektrycznosci,  skonstruowanie  aparatow  radiowych

1 telewizyjnych)




Typy zachowan:

Charakter
Czynnosci

Funkcje
CZynnosci

intsrumentalne

realizacyjne

bezposrednie

Bezposrednio -
instrumelntane

Bezposrednio -
realizacyjne

symboliczne

Symboliczno-
intsrumentalne

Symboliczno-
realizacyjne




Na kulture sktadajg si¢ zachowania symboliczne
0 raz pewna cze¢s¢ zachowan bezposrednich.

W zwiazku z tym w obrebie kultury wyodrebnia si¢
dwa dziaty:

» Kulture zachowan symbolicznych ( kultura
symboliczna)

» Kulture zachowan bezposrednich ( kultura
bezposrednia)




W spoteczenstwach rozwinigtych kultura symboliczna
pelni role w przygotowaniu czynnosci 1 produktow
ostatecznego zaspokojenia biologicznych potrzeb, ale
jest to tylko rola instrumentalna. Jednak nie wszystkie
CZynnoscl symboliczne noszy charakter
instrumentalny, a czynnosci bezposrednie charakter
realizacyjny.

Jest wiele czynnosci symbolicznych przedstawiajacych
autonomiczne cele ludzkiej dziatalnosci. Zalicza si¢ do
nich :

Nauke, filozofie, religie 1 sztuke.




Najogodlniejsze znaczenie pojecie kultury masowe
odnosi si¢ do zjawisk wspotczesnego przekazywania
wielki  masom = odbiorcow  1dentycznych  lub

analogicznych tresci ptynacych z nielicznych zrodet oraz

do jednolitych form zabawowej, rozrywkowe;

dziatalnosci wielkich mas ludzkich.




Glownym przedmiotem koncentracji badan 1 teorii
kultury masowej sg zjawiska intelektualnej, estetyczne;
1 ludyczno- rekreacyjnej dziatalnosci ludzkie;,
zwigzane z oddziatywaniem tzw. srodkOw masowego
komunikowania, a wiec tresci rozpowszechniane za

pomocg tych srodkow.

Zjawiska mieszczag si¢ catkowicie w ramach kultury
symbolicznej, a w przewazajace] mierze takze w
realizacyjne;.




Masowe srodki komunikowania przyczyniajg si¢ do
realizacji dwoch podstawowych kryteriow
charakteryzujgcych kulture masowa:

»Ilosci

» Standaryzacji

Ze sposobu komunikowania wynikajg dalsze
kryteria okreslajace kultur¢ masowa:

» Sformalizowanie

» Urzeczowienie drog przekazywania




Kultura masowa jako dominujaca forma organizacji
kultury zrodzila si¢ na gruncie spoteczenstw
uprzemystowionych 1 zurbanizowanych.

Poprzez dyfuzje kultura masowa przenika takze do
krajow stabiej rozwinigtych.

Uprzemystowienie stanowi podstawowy warunek
narodzin kultury masowe;.

Nie tylko wurzadzenia techniczne ale tez masowa
produkcja 1 dystrybucja wymaga skomplikowanych
technicznych urzadzen.




Technicznych warunkoéw rozwoju kultury masowej nie
mozna rozpatrywa¢ w oderwaniu od warunkow
spolecznych , bowiem ich ewolucja stwarza
zapotrzebowanie na masowa produkcje dobr kultury
symbolicznej. Istne jest, ze masowa kultura symboliczna

rozwingta si¢ najwczesniej jako kultura slowa
drukowanego. @ Warunkiem rozwoju tego bylo
upowszechnienie oswiaty, postepujgce wraz
z demokratyzacjg spoteczenstw




»HOMOGENIZACJA

»W znaczeniu dostownym homogenizacja oznacza
ujednolicenie. Natomiast w dziedzinie kultury homogenizacja
polega na catkowitym pomieszaniu elementow roznego
poziomu i przekazaniu ich w postaci jednolitej masy.

»Zas Karl Mannheim znacznie obszernie wyjasnia to pojecie.
Uznat on homogenizacje za ,przejaw utraty dystansu
(dedystancjacji),realizujacego sie najpetniej we wspotczesnych
spoteczenstwach, ale przejawiajacego sie takze na przetomie
Sredniowiecza i Renesansu, ale rowniez w epoce baroku.
Podkreslat, ze w wiekach wczesniejszych wszelkie zjawiska,
stosunki spoteczne, a takze zycie codzienne przenikata
hierarchizacja, oparta na dystansie, wyrdzniajace zjawiska
wyzsze” i nizsze”, ,Swiete” i ,Swieckie”, ktora znajdowata
odbicie we wszystkich dziedzinach kultury. Zasada
homogenizacji w kulturze masowej zmierza do eliminagji
dystansu i hierarchizacji, prowadzi do postawienia na rowni
wytworow o bardzo niejednakowej wartosci formalnej i
roznym poziomie artystycznym”.




Edward Shils wyrdéznit trzy poziomy kultury:

e .poziom kultury wyzszej: (wyrafinowanej,
prawdziwej);

e poziom kultury pospolitej: (przecietnej);
e poziom kultury niskiej: (brutalnej)”.

Joseph H. Grennberg stworzyt trojdzielna
klasyfikacje dziet kultury artystycznej, ale ostatecznie
sprowadzit ja do dychotomii. Wyzszy poziom kultury,
charakterystyczny dla wyzszych kregow spotecznych
to akademizm, natomiast poziomowej masowej
recepcji nhajszerszych warstw odpowiada kicz bedacej
dla autora synonimem kultury masowej. Kicz
nasladuje czesto zwulgaryzowane wzory
akademizmu. W rezultacie zatem uznaje on
akademizm za kicz wyzszego poziomu.




Koncepcje trzech poziomow odbiorcow wprowadzit Van
Broks, a rozwinat ja R. Lynes, dodajac poziomy posrednie.
3 poziomy kultury:

e kultury Highbrow: to ludzie stale zaabsorbowani
problemami kultury, doszukujacy sie piekna nawet w
codziennych aspektach zycia. Sami na ogot nie sg tworcami i
nie zywia niecheci wobec kultury niskiej;

ekultury Midllebrow: (budzi sprzeciw ludzi z kultury _
Highbrow) sztuka pozorow, namiastka i kicz skorumpowana i
demoralizujaca.

Zdaniem A. Ktosowskiej do anali?/ zjawisk homogenizacji w
kulturze masowej wystarczy wyodrebnienie kultury wyzszego
i nizszego poziomu, a wyodrebnienie to powinno odwotywac
sie do instytucjonalnych form organizacji kultury w
rozpatrywanych spoteczenstwach i epokach. Te instytucje to
akademie, uniwersytety, towarzystwa naukowe, teatry
dramatyczne, filharmonie i konserwatoria, muzea i specjalne
czasopisma naukowe oraz artystyczne, publikacje o matym
naktadzie, stanowiace wyraz dziatan opinii formalnych lub
nieformalnych grup srodowisk krytycznych i tworczych.




Homogenizacje kultury masowej rozumiec nalezy
jako rezultat wtaczania do dziedziny tej kultury
elementow wyzszego poziomu kuIturaIJnego | taczenie
ich, mieszania i zestawienia z elementami nizszych
poziomow. Homogenizacja wigze sie w najbardziej
dostownym sensie z zatarciem dystansu miedzy
elementami kultury roznych poziomow; formalnie
zatem obala hierarchie wartosci w dziedzinach
kultury symbolicznej, w ktore wkracza.

Homogenizacje mozna rozpatrywac w dwoch
aspektach:

e aspekt obiektywny: zajmuje sie zawartoscia
przekazow rozpowszechnianych przez techniczne
srodki umasowienia kultury bez wzgledu na ich
recepcje;

e aspekt subiektywny: polega na ocenie charakteru
reakcji odbiorcow przez przekazywane tresci.




W ramach aspektu obiektywnego mozna wyréznic trzy typy
homogenizacji:

e homogenizacja upraszczajaca: polega na poddaniu elementow
wyzszego poziomu kultury wprowadzonym do kultury masowej
pewnym przerobkom, traktowanym jako srodek ich uprzystepnienia.
(nalezy zaznaczyd, iz istnieje zasadnicza roznica pomiedzy
homogenizacja w dziedzinie kultury estetycznej a intelektualnej,
czyli nauki docieraja, do kultury masowej prawie wytacznie w formie
uproszczonej, gdyz dla odbiorcy bez przygotowania merytorycznego
sq hiekomunikatywne. Przyktadem homogenizacji uproszczonej sa
ekranizacje dziet literackich, ktérych wizualna forma jest fatwiejsza
w odbiorze).

ehomogenizacja immanentna: oznacza wiaczenie do dzieta kultury
wyzszego poziomu elementow (pewnych tresci/ form) zdolnych
przyciagnac szeroka i popularna publicznosc, przy czym dokonuje
tego sam autor.
ehomogenizacja mechaniczna: jest najbardziej typowa i odgrywajaca
wazna role w kulturze masowej. Nie polega na wprowadzaniu zmian
zawartosci wewnetrznej dziet wyzszego poziomu, lecz na ich
Erzeniesieniu W nienaruszonej postaci do masowych srodkow
omunikowania. Szczegolnie typowe dla srodkow komunikowania
przekazujacych roznorodne tresci, a wiec dla radia, telewizji,
czasopism.




» Rosnace ilosciowo zapotrzebowanie na produkcje z zakresu
kultury symbolicznej sktania organizatorow i producentow
masowej kultury do jak najszerszego wykorzystania
wszystkich dostepnych dziet i wytworow takze z dorobku
wyzszej kultury. Pomiedzy wyzszym poziomem a kultura
masowa dokonuje sie zatem staty, choc¢ poddany okreslonym
zabiegom selekcji, przeptyw tresci.

W systemie komercjalnym homogenizacja mechaniczna
stuzy przede wszystkim zaspokajaniu potrzeb, a tresci
wyzszej kultury, podobnie jak inne produkty symbolicznej i
niesymbolicznej kultury petnia role towaru , dlatego
pomieszanie i bezposrednie zestawienie roznorodnych tresci
jest typowe dla srodkéw masowego komunikowania.

Proces homogenizacji mechanicznej czesto stawia
odbiorce masowej kultury wobec roznorodnosci, tresci,
poziomow i wartosci kulturalnych elementéw. Homogenizacja
mechaniczna dostarcza zatem mozliwosci wyboru, ale nie
oddziatuje w celu ukierunkowania tego wyboru zgodnie z
przyjetym systemem wartosci.




| masowego
komunikowania sie

Wyrozniamy 5 podstawowych wspotczesnych srodkow
komunikowania sie: prasa, radio, film, telewizja oraz Internet.
Wynalazek pisma stanowit istotng rewolucje metod
przekazywania symbolicznych tresci. Platon twierdzil, ze tylko
zywy | bezposredni kontakt pomiedzy ludzmi moze stuzyc
przekazywaniu prawdziwej wiedzy. W kulturze europejskiej
historia druku rozpoczyna sie od potowy XV wieku. Najpierw
recznie kopiowano ksiegi. Dopiero po 1810 roku
wprowadzono mechaniczng prase parowg. W koncu XVIIl w
publikacje ksigzkowe byty bardzo drogie np. w Anglii powies¢
klasyczna byta mato dostepna dla wiejskiego i
proletariackiego uzytkownika. Wsrod nich krgzyty zas tanie
broszury kolportowane przez wedrownych kramazy i
ozdabiane drzeworytowymi ilustracjami zawierajgcymi opisy
gtosnych zbrodni i sensacyjnych morderstw, biografie
stawnych ztodziei, przepisy kulinarne, relacje z procesow |
stracen.




Innym zrodtem wspotczesnej literatury sensacyjnej jest fantastyczna
powiesc¢ ,,gotycka’ kwithgca w Anglii w XVIII w. W XIX w zaréwno w
Anglii jak i we Francji zakres spotecznego zasiegu literatury
ogolnonarodowej ulegat rozszerzeniu.

Do popularnego czytelnika dociera literatura kramarska, Victor
Hugo, Balzak, dzieta Waltera Scotta, Byrona i Dickensa. Do
czytelnikow z klasy robotniczej ksigzki te docieraty poprzez
wypozyczalnie i czytelnie. W ten sposob wytwarzata sie publicznosc¢
czytelnicza o zasiegu ogolnonarodowym i roznorodnym klasowym
sktadzie.

W XIX w zakres publicznosci ksigzkowej rozszerzyt sie dopiero dzieki
tanim wydawnictwom serii zeszytowych, ktore udostepnity masom
czytelnikow literature awanturniczg, romansowg i klasyczna.

Funkcja druku jako narzedzia masowego komunikowania wigze sie z
prasg. W Ameryce rozwijat sie typ prasy lekkiej. Potege prasy
amerykanskiej utwierdzili w potowie XIX stulecia J. Gordon Bennet,
W.C. Bryant i H. Reymont, tworzgc dziennik ,The New York Times”.
Dominujgcym, typem wydawnictw powstajgcych w Europie staje sie
reklama stanowigca ich finansowg podstawe umozliwiajgc obnizenie
ceny. Tekst pisany kurczy sie na rzecz ilustracji, a czasopismo
przemawia do widza obrazem.




Film i radio

W 1894 roku odbyta sie pierwsza publiczna projekcja filmu na
Broadwayu, a rok pozniej projekcja braci Lumiere w Paryzu.
Radio natomiast az do konca pierwszej wojny swiatowe]
zachowywato wytgcznie charakter instrumentalny, stuzac
najbardziej komunikacji morskiej oraz potrzebom militarnym.
Film jednak od poczatku stat sie narzedziem popularnej
rozrywki. W filmie technika produkcji stata sie jezykiem sztuki,
nowg specyficzng formg wyrazu. Film stanowi towar
wymagajgcy reklamy tym bardziej, ze jest finansowany przez
widzow — klientow. Film jako srodek masowego komunikowania
przekazuje tresci o roznym poziomie i charakterze. Tkwig w nim
mozliwosci apelowania do mas i przedstawienia przekraczajgce
wszelkie kwalifikacje. Ostatecznie zwyciestwo filmu jako sztuki
jako masowego srodka oddziatywania tuz po zakonczeniu |
wojny swiatowej zbiegto sie ze szczytowym punktem rozwoju
prasy i z poczgtkami radiofonii swiatowej. Moment ten mozna
nazwac progiem umasowienia.




» Radio dotarto wprost do domu odbiorcy dzieki zdolnosci
pokonywania przestrzeni i natychmiastowego
rozchodzenia sie na obszarze catego globu. Radio nie
wymagato umiejetnosci czytania i trafiato w wielu
krajach stabo rozwinietych na obszary analfabetyzmu.
Stuchanie wymaga minimalnego wysitku stad tez radio

daje poczucie bezposredniosci i spontanicznosci,
ktorego pozbawiona jest lektura.

Zaczeta rozwijac sie rowniez telewizja. W 1948 roku w
USA dziatato 100 tysiecy aparatow telewizyjnych. Obraz
wzmogt atrakcyjnosc¢ tego nowego srodka
komunikowania sie. Rozwqj telewizji spowodowat nowg
fale zainteresowan kulturg masows.




GLOBALNE PROBLEMY
CYWILIZAC)|

» Globalizacja to procgs spoteczno- ekonomiczny. Poczatki
globaligacjMmozna dostrzec rowniez w przesziosci ma

ona (yzqtek juz 300 lat temu, kiedy to istniat

e arodowy ryh?k. gospodarczy. Globalizacja O
przede wszystkim dynamiezny roz and'roz ]
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glob. - ’ g

» Nowy modglelobalne; kultuJasawej powstat dzigki/‘/
szybkie ozwojow1 nowych technologii
umozliwiajacych komunikowanie si¢ oraz przemystu
rozrywki 1 popkultury.
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W dzisiejszych czasach dochodzi do dysproporcii
pomiedzy jednostkami, grupami 1 panstwami.
Tworzona jest nowa hierarchia spoteczno- kulturowa
na swiecie proces ten nazywamy estryfikacja
spoleczng. Okazuje si¢, ze globalizacja wcale nie
przynosi korzysci wszystkim a tylko nielicznym,
efektem tego jest uksztaltowanie formuty 20:80 czyli
20% swiatowego bogactwa nalezy do krajow
rozwijajacych sie, ktore zamieszkuja okoto 80%
ludnosci naszego globu.

Globalizacja prowadzi do kosmopolityzmu oraz do
fundamentalizmow etnicznych co prowadzi do
rozdrobnienia kulturowego. Hybrydyzacja masowe]
kultury wywotuje chec do okreslania wiasne;j
tozsamosci.



nie globalizagj )dze )y na jako
a zaczela pao ‘ania innyc kontynentow w
» lkrywajac ca glob Wszystkie cywilizacje
o%de‘raj 3 sie na kulturze wywodzacej si¢ z Europy,
poniewaz to ona dominowatla 1 nigdy nie byto inacze;.
Konsumpcjonizm tak popularny w dzisiejszych czasach
rowniez wywodzi si¢ w Europy. Europa uzurpowata sobie

prawo do miana cywilizacji uniwersalnej. W czasie
wielkich odkry¢ geograficznych wielcy panowie nie liczyli
si¢ z kulturg ludnosci zamieszkujacej nowo odkryte lac Jﬁ
Zajmowali nowe terytoria uwazajac si¢ za 1stoty @’ ,
panow 1 wladcow. Tubylcy postrzegali now

jako wroga 1 potege. W czasie epok1 ne “
globahzaCJa byta rozszerzame gr

wdrazaniem europejskie
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Wspolczesnie obserwowane sg rozne reakcje dotyczace
zapedow globalizacyjnych. Niektorzy przyjmujg je
pozytywnie z entuzjazmem, inni s3 w stosunku obojetnym
a jeszcze 1nni sprzeciwiajg sie takiemu stanowi rzeczy.

Globalizacja jest wiec rozwojem wiezi produkcyjnych,
handlowych, finansowych 1 informacyjnych mi¢dzy
podmiotami gospodarujacymi, krajami, regionami 1
miastami w skali Swiatowej. Nastepuje wowczas
przenikanie kultur.









CZLOWIEK WYTWOREM I TWORCA
KULTURY

Cztowiek jest wytworem kultury. Kultura stanowi
jego dziedzictwo 1 wywiera wpltyw na ksztaltowanie
si¢ jego osobowoscl. ,,Jakos¢ cztowieka™ zalezy od:

*warunkow spoteczno-historycznych 1 bytowych,
*0d sposobu oraz mozliwosci korzystania z osiggniec
cywilizacii,

*0d jakosci sztuki, nauki,

*od panujacych systemow filozoficznych 1 religyynych.




Pod pojeciem kultury nie kryjg si¢ rozwazania
ograniczone do dziedziny tworczosci duchowe;,
nauki czy sztuki. Pojecie kultura obeymuje takze:

*Oswiate 1 technike
*Moralnos¢ 1 styl powszechnej egzystenci,

*Obowiazki narodowe, spoteczne 1 polityczne,

*Swiadomos¢ przynaleznosci narodu 1 panstwa do

globalnej spotecznosci swiata.




Kazdy czlowiek jest wytworem, ale 1 tworcg kultury,
cho¢ w réznym stopniu 1 zakresie. Janusz Gajda
dokonuje prezentacji tworcow kultury:

*C1, ktorzy wniesli najwiekszy wktad w jej rozwoj (tworcy
wielkich religii 1 myslhi spotecznych)

*Geniuszy w dziedzinie intelektu 1 mysh technicznej,

*C1, ktorzy zapewnili sobie walor ponadczasowosci- odstaniajac

niezauwazalng przez nas istote cztowieka.




Istnienie Scistego zwigzku migedzy cztowiekiem — wytworem kultury a
cztowiekiem - tworcg kultury. Ten pierwszy stanowi odbicie epoki, w
ktorej zyje. Zostat uksztattowany na miar¢ czaséw, w jakich zyje 1 to, co
tworzy jest rowniez odbiciem kultury owych czasow. Zas tworca kultury

jest sprawcg pojawiania si¢ nowych elementéw w sytuacji kulturowej, bo

oddziatuje swoimi wytworami na odbiorce, ksztaltuje jego wrazliwosc¢

estetyczng 1 wyobraznie, postawe moralng 1 Swiatopoglad, stosunek do
zycia 1 innych ludzi.

., KAZDY TWORCA TO ODBIORCA KULTURY I KAZDY
ODBIORCA TO JE] WSPOLTWORCA”.




OKRESLENIE KULTURY

S. Swiezawski

KULTURA to ,wlasciwa uprawa intelektu i woli
cztowieka, to pelnia rozwoju osobowosci’.

—
KULTURA to ,,ogol materia

czlowieka”

=
ch i duchowych wytworow



PRODUKCYJNO-KONSUMPCYJNY
MODEL POJMOWANIA KULTURY

To ,2pomieszanie ku
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Nnicznym,

komfortem’, a przez to

,przestawienie akcentu z

teoril na

praktyke, z nauki na technike, z

pracy na uzytecznosc'.
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wytwory i zachecajacej do ig
nabywania;

5. poprzez rozbudzanie potrzeb
ksztattowania kulturalnych
zainteresowan i potrzeb”.

Ccej



KONSEKWENCJE PODEJSCIA
PRODUKCYJNO-KONSUMPCYJNEG

\‘

.. ,preferowanie takich form kultury, ktore

daja zysk (rekreacyjno-ludy h)
i zaspokajajq tanie gusta odbiorcow ;

.. ,tregres kultury ambitnej (ale nieoptacalnej);

ET Edblorcow
1Ej1 mu kultury

5. ,obnizanie sm
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w ogole.
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,Zzespot egzystencjalnych faktow lub bytow”
(np. zwierzeta, rosliny, ludzie, ich wlasnosci,

itd.)

+

,Zespol wyrazajacych i ttumaczacych te byty
wytworow” (wersja artystyczna rozumienia
rzeczywistosci)

OSOBOWOSC CZEOWIEKA




KULTURA to zespol wytworow, jakowyrazonych

rozumien ksztaltujacych inte

ekt 1 wole

czlowieka wraz z jego zyciem duc|

KULTURA to wszystko to,

NOWYym;

co ,ludzkosc

wytworzyla a = poszczegdlne  jednostki

przyswoity, jako ksztalt swego duchowego zycia”.




KRAG KULTUROWY

To $wiadomie lub przypadkowo wybrane wyrazone
1
rozumienia literackie;” muZyczne plastyczne,

filozoficzno- teologlczne sposrod Zespoiu wytworow.

Te wybrane wytwory przetwarzamy lub Tworzymy nowe, co

wplywa n dalszy sposob Wytwarzama i przyswajania

-

» ’

kultury.

Wszystko to powodu]e powstanie tego, €o nazgwa sie

Wspoiczesnosma, a wiec ,zespolu spraw, ktoryml

aktualnie zyje czlowiek”.




ultura ,wspotrczesna
_nowoczesnha’

Chcac nakresli¢ obraz cztowieka w nowoczesnej kulturze —
trzeba kreslic i wskazywac na cechy najbardziej pozadane dla
niego w nowoczesnym spoteczenstwie. | tak jawig sie dwa
uproszczone obrazy cztowieka, typowe dla nowoczesnej
kultury: cztowiek technolog — ekonomista — menadzer oraz
cztowiek catosciowo ujmujacy zycie. Nowoczesne
spoteczenstwo preferuje jednostki o uzdolnieniach
organizacyjnych, poszukujgce nowych technologii i
opracowujgce nowe modele rozwoju oraz menadzerow
wdrazajgcych ich osiggniecia. Te jednostki tworzg specyficzng
grupe spoteczng, dzieki ktorej zycie codzienne stato sie
tatwiejsze | wygodne. Jednakze zycie jednostkowe oparte na
nauce, technologii i organizacji stato si¢ pragmatyczne,
nastawione na zysk | przyjemnosc. Istnieje jednak grupa ludzi
wolnych, ktorzy obserwujg procesy przebiegajgce w
spoteczenstwie, analizujg ich skutki i przeciwstawiajg sig im,
jezeli zagrazajg zyciu cztowieka. Te osoby tworzg grupe
spoteczng nazwana umownie inteligencja zycia. Zdaniem L.
Dyczewskiego obie grupy sa potrzebne, bo pierwsza ksztattuje
warunki zycia natomiast druga je porzadkuje, ocenia i dba o to,




j%st znane od  poczatku
“od 1deahzaCJ1 imperium,
jna,  odkrycia  geograficzne
oprzez precﬁsy modermzacyjne
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Dzi§ globalizacja kulturowa to szereg bardziej specyficznych zjawisk
i probleméw. Benjamin R. Barber uwaza, ze liczne ze wspotczesnych procesow
globalizacyjnych przyczyniaja si¢ do powstania nowego kosmopolitycznego
stylu zycia, polegajacego na zaniku roli religii, rodzinnej kultury 1 narodowosci

jako wyznacznika zachowan. Szerzej zjawisko to skonkretyzowat
b L AR L DRSS SR ABAIESIS G f Attty
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zachowaniami
1 wytworami kulturowymi a pewnymi pewnymi terytoriami geograficznymi.
Globalizacja ‘stwarza’ tez moznos¢ niszczenia roznorodnosci kulturowe;,

degradacje lokalnych srodowiskowych tabu kulturalnych, niszczy lokalng
tozsamos¢ lub lokalng wytworczos¢ badz powoduje ich marginalizacje.



Powstaje to w sytuacji zetknigcia si¢ lokalnej kultury 1 jej
wytworczosci z globalng kulturg masowg. Jako taka kultura
globalna nie ma wtasnego odniesienia oraz swojej rzeczywistosci.
Pozostaje ‘sztuczna’, ‘upozorowana’, zbudowana z wymieszania
wybranych, roznorodnych, wcigz zmieniajagcych si¢ elementow
wdzierajacych si¢ do oczy 1 uszu Swiatowego odbiorcy. Jest to
kultura, ktora naktada si¢ na kulture lokalng, pozostajac z nia
w relacji pasozytniczej. Czasem jest obojetna na kulture lokalna,
a czasem z nig rywalizuje.

NS -"‘ Ly % \ \\\‘ N L
£ l v \\\\‘ \f;




Kultura lokalna zaakcentowala wybrane, lokalne rdznice 1
osobliwosci — wtedy 1 o tyle, o ile si¢ dobrze sprzedajg masowemu

odbiorcy, przy okazp zmlemajqc 1 rozszerzajagc jego poczucie
kulturowego kanonu T

W tej zlozonej, “wzajemne]j gr 1e;y globalnoscig
a lokalnoscig istnieje zjawisko ,,trybalizmu” 1 tworzacych si¢ w
jego efekcie tzw. ,,nowoplemion”, ktorych poczucie tozsamosci
wyrasta z wiezi z innymi, czesto odleglymi przestrzennie osobami,

nie
w wyniku zycia z nimi, wychowania czy przebywania, ale na
skutek wspdlnego zainteresowania, pomystu na czas wolny czy

1T 1



,Nowoplemiona™ nie istniaty by bez globalnej komunikacji 1 kultury,
ktora spore zasoby zainteresowan 1 pogladow rozsiewa po catym
swiecie ‘ponad glowami’ wspolnot lokalnych, propaguje je
1 umozliwia realizacje.

Trudno dzis powiedziec, ,,czy lokalnej rodzimos¢ bardziej poszukujg
mieszkancy roznych obszarow, dziennikarze 1 politycy czy
intelektualisci. Trudno tez orzec, czy nie jest juz na takie
poszukiwania za pdzno, bo moze juz nigdzie na Swiecie nie istnieje
zadna lokalna autentyczna <rodzimos$¢>"




Mozna si¢ jednak zgodzi¢ ze stanowiskiem L. Korporowicza, ze
MMbahzaq‘H@cza si¢ pomiedzy

kilkoma biegunami, w tym pomigdzy:

rogenizacja (ogolnym wymieszaniem stylow
orag memem odnalezienia jakichs ‘pierwotnych’

ekontekstualizac)a 9 é : - . é
ckstu a poszukiwanicm rZenie | :

- dekompo A rekompozycj (rozbiciem
N

kulturowych a poszukawaniem dla nich nowych

N - 7- - ‘

erytorializacja oderwamem od lokalne

i bliskiego
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-
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ranskultura
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